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FATIH SULTAN MEHMED VE II. BAYEZID DONEMi KiTAP SANATLARININ
KARSILASTIRILMASI

FATIH SULTAN MEHMED AND II. COMPARISON OF BOOK ARTS OF THE
BAYAZID PERIOD

Nurgiil OZKESER

Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Enstitiisi,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Cilt Anasanat Dal, Istanbul, Tiirkiye / nurgulu@gmail.com

Ozet

Fatih Sultan Mehmet donemi (1451-1481), Tiirk tarihimizde, ilim, egitim, sanat ve kiiltiir
bakimindan 6nemli atilimlarin yapildig: bir devri kapsamaktadir. Fatih’in ilim ve sanata verdigi
degerin temelinde “Devletini her bakimindan diinyanin en {istiin ve kudretli imparatorlugu
haline getirmek “olgusu yatmaktadir. Fatih, devrinin sanat ve kiiltiir algisin1 bize nakleden iki
onemli eser birakmistir. Bunlar, Fatih Divani (siirleri-avni) ile Fatih Kanunnamesi’dir. Ayrica
Fatih kitaplig1 da 6nemlidir. Fatih’in Kanunnamesi’nin ikinci boliimiinde Saray Teskilatinin
esaslar1 belirtilmistir. Bu teskilatin en 6nemli pargasi sanat ve sanatciya yonelik egitimlerdi.
Fethin ilk yillarinda Ayasofya ve Zeyrek’te ilk medreselerini agtirmigtir. Fatih Sultan Mehmet
han medrese kiitliphanelerine vakfettigi eserlere iki ¢esit mithiir varmustur. Birinci mithriinde
sadece ad1 vardir, ikinci miihriinde ise ‘El Muzaffer ‘ifadesi yer almaktadir. Bu eserler oglu II.
Beyazit tarafindan da miihiirlenmistir. I1.Bayezid tahta gectikten sonra diger nakkashanelerde
yavas yavas etkisini kaybederken c¢alismalar tek bir merkezden Istanbul’da “Hassa
Nakkashanesi’’nden idare edilmeye baslar. Kitap sanatlarinda merkezi zevkin olusturacagi yeni
tarz 16.yy da “Osmanl Klasik Tezhip Uslubu “olarak tanimlanacaktir. I1.Bayezid dénemi
nakkashanenin gelismekte olan bir sanatkar kadrosu ve ayni oranda gelisen bir tasarim
zenginligi s6z konusudur. Tiirkmen iislubunda ise ¢ok giiclii bir desen ve motif anlayis1 yaninda
renklerde sadelik goriilmektedir. Osmanli ciltlerinin bilinen en eski Ornekleri Fatih
donemindedir. 15.yiizy1l ikinci yarisinda Fatih Saray Nakkaghanesi’inde yapilan ciltlerde
cogunlukla siyah renk kullanilmistir. Fatih doneminin belirgin 6zelliklerinden olan bu tarz
eserler Sultan I1.Bayezid doneminde daha az renk kullanilarak ve sadelestirilerek helezon
tizerindeki motifler bir siire daha ekisini devam ettirmistir. II.Bayezid déneminin en belirgin
ozelligi zengin tasarimi ve ciltlerde kahverengi kullanilmis olmasidir. Desen ve motiflerde
secilen renklerde sadelik goze ¢arpar. Zeminlere beyaz renk katarak 15181 degerine yakin renk
elde edildigi goriilmektedir. Makalemizde Fatih ve II.Bayezid donemi kitap sanatlarinin
desen,motif, renk ve iislup bakimindan karsilagtirilmasi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Sultan Mehmed, I1.Bayezid Osmanli Donemi, Cilt Sanati, Kitap
Sanatlari,
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Abstract

The period of Sultan Mehmet the Conqueror (1451-1481) covers a period in Turkish history
when important breakthroughs were made in terms of science, education, art and culture. The
basis of the value Fatih gave to science and art lies in the phenomenon of "making his state the
most superior and powerful empire in the world in every respect". Fatih left us two important
works that convey the art and culture perception of his era. These are Fatih Divan (poems-avni)
and Fatih Kanunnamesi. Fatih's library is also important. In the second part of Fatih's
Kanunnamesi, the principles of the Palace Organization are specified. The most important part
of this organization was education for art and artists. In the first years of the conquest, he opened
the first madrasas in Hagia Sophia and Zeyrek. Fatih Sultan Mehmet Khan put two kinds of
seals on the works he endowed to the madrasah libraries. The first seal contains only his name
and the second seal contains the expression 'El Muzaffer'. These works were also sealed by his
son Beyazit II. After Bayezid II ascended to the throne, while other nakkarhanes gradually lost
their influence, the works began to be managed from a single center, the "Hassa Nakkashanesi"
in Istanbul. The new style to be created by the centralized taste in book arts will be defined as
"Ottoman Classical Illumination Style" in the 16th century. The nakkaghanesi of the Bayezid II
period has a developing artistic staff and a richness of design that develops at the same rate. In
the Turkmen style, there is a very strong understanding of patterns and motifs as well as
simplicity in colors. The earliest known examples of Ottoman bindings are from the Fatih
period. In the second half of the 15th century, mostly black color was used in the bindings
made in the Fatih Palace Nakkashanesi. Such works, which are the distinctive features of the
Fatih period, were simplified and the motifs on the spiral continued to be planted for a while
during the reign of Sultan Bayezid. The most prominent feature of the Bayezid II period is the
rich design; brown was used in the bindings. The simplicity in the colors chosen for patterns
and motifs is striking. It is seen that the color close to the value of light is obtained by adding
white color on the floors. In our article, a comparison of the book arts of Fatih and Bayezid II
period will be made in terms of pattern, motif, color and style.

Keywords: Fatih Sultan Mehmed, 11.Bayezid , Ottoman Period,Bookbinding, Book
Containers,
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1. GIRIS

Bir kitap ve mecmuanin yapraklarimi sirastyla korumak ig¢in koruyucu kapaga cild
denilmektedir. Cild kelimesi Arapca olup “deri” anlamina gelmektedir. i1k ciltler tahtadan, daha
sonra deriden yapilmisken, ilerleyen zaman i¢inde mukavva {izerine deri, kagit, kumas vs.
kaplanarak, koruyuculugu yaninda san ’at eseri 6zelligi de kazanmustir. (Aritan, 2008: 11).
Arapca’dan Tiirkceye gecen cild kelimesine (deri), ciltleme (telcid) isini yapanlara miicellid
(cild¢i) denilmektedir. Cild sanat1 tarihgesi, yazinin icadindan énceki donemlere kadar uzanir.
Parsomen kagit katlanip kullanilmaya basladiktan sonra cilt sanat1 gelismistir (Ozen, 1998: 9).

Cilteilik, tomar (rulo) seklinde olan kitaplarin yerini Romalilar devrinde yapraklar1 dikdortgen
biciminde kesilmis kodeksin (mushaf) almasiyla ortaya ¢ikmistir. Ele gegmis en eski cild
kapaklar1 IV. yiizyila ait olup papiriis iizerine sade ve gosterissiz bir sekilde mesin kaplanarak
yapilmislardir. Sanat eseri niteligi tastyan ilk ciltler ise VIII- IX. Yiizyillarda Misir'da Koptlar
ve Orta Asya'da Uygurlar tarafindan meydana getirilmistir ve bunlarin aralarinda biiyiik
benzerlikler oldugu goriilmektedir. XX. yiizyilin baglarinda Alfred von Le Coq tarafindan Hogo
kazilarinda Mani yazmalar1 arasinda bulunan iki cilt pargasi, Kopt ciltlerinde oldugu gibi
deriden yapilmis ve bicakla oyularak geometrik motiflerle siislenmistir. Ayrica derinin oyulmus
kisimlarinin altina altinlinmig deri yapistirmak suretiyle motiflere ¢ift satithli ve ¢ift renkli bir
derinlik kazandirilmistir. (C1g, 1953: 9)

11. yiizyilda ilk defa Uygur Tiirkleri tarafindan yapilan ve Dogu’dan baslayarak Islam
cografyasina ve oradan Bati yoluyla biitiin diinyaya yayilmistir. Cilt san’ati Tiirkler’ in
Islamiyet’e girmesinden sonra biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu gelismenin nedenlerinden
biri, yaz1 ve kitabin Miisliiman Tiirkler tarafindan mukaddes sayilmasiydi. Ozellikle dini
kitaplar belden yukaridaki seviyedeki yerlerde korunmaktaydi. Yazi ve kitaba gosterilen bu 6zel
ilgi, onun tezyinine ve ciltlemesine de ayr1 bir 6nem verilmesini saglamistir (Aritan, 2008: 14).

Orta Asya’da ortaya ¢ikan Cild san’ati, Mezopotamya, iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Misir’da
VIL-XV. ylizyillarda tarihi seyrini siirdiirlirken, XIV-XV. yiizyillarda Timurlu, Akkoyunlu,
Karakoyunlu vs. Tiirkmen boylar1 yeni bir cild tislibuyla, Osmanli cild san ’atiyla beraber Tiirk
cildini doruga ¢ikarmislardir. Bu san’at, XVI. yiizyilda basta italya olmak {izere Avrupa cild
san’atr’m da etkilemistir (Cev. Ozdamar, Ali 2005: 206).

Kitap medeniyetini gelistirmek amaciyla yola ¢ikan ve Selguklu, Anadolu Selguklu, Beylikler
ve Osmanli, devamli zenginlesen ve gelisen zamanimiza kadar gelen cilt sanati en {ist seviyede
eserler meydana gelmesine vesile olmustur.

Dogunun semseli ciltleri XV. Yiizyilin yarisina kadar, tilke farkliligina bakilmadan birbirine
benzer bigimde yapildigi, cildin bi¢gimi, kullanilan malzemesi ve yapim tekniginin ayni oldugu
goriilmektedir. Geometrik desenler, tirtils1 kiigiik motiflerle doldurulmus semseler ve rumiler
bu dénem ciltlerinin ortak siislemeleridir (Ozen, 1998: 16).

Bu tarz ciltler Memluk, Selcuk ve iran sahasinda XV. Yiizyila kadar teknik, kompozisyon ve
stisleme motiflerinde pek 6nemli bir kaydetmeden devam etmistir (C1g, 1953: 6).
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Cilt sanati, en list seviyesine XV. ve XVI. Yiizyillarsa ulasmistir. Bunun sebepleri, XV.
ylizyilda saglanan kuvvetli siyasi istikrarin, memleketin iktisadi, kiiltlir ve sanat faaliyetlerinde
bir canlilik yaratmasi ve XV. yiizyilin, Selguk- Osmanli devri kiiltlir miiesseseleri arasinda bir
koprii olusundandir (Binark, 1975: 4).

Bildirimizdeki amacimiz, Anadolu’da XVIIIL. yilizyilin ikince yarisindan itibaren yavas yavas
gelisme gosteren ve Istanbul’un (1453) fethedilmesinden sonra gelisen biiyiik ve kudretli bir
devlet olarak tarih sahnesinde rol oynayan Osmanli Tiirklerinin meydana getirdikleri sayisiz
eserleri “Tiirk Kitap Kaplarin1” Fatih Sultan Mehmed ve II. Bayezid doneminde yapilan
ciltlerin sekil ve tezyinatindaki farkliliklar1 inceleyecegiz. Konumuza ge¢gmeden once cilt
sanatini tarihsel donem olarak kisaca gézden gecirelim.

2.SELCUKLU CILD SAN’ATI

Beylikler donemi, cild sanat1 agisindan Sel¢uklu ile Osmanli donemi arasinda bir kdprii vazifesi
gormektedir. Ilk donem cilt sanat1 Selguklu *ya son dénem cilt sanat1 ise Osmanli tarzina daha
yakin oldugu goriiliir. Beylikler doneminde fazla eser olmadigindan bu donemde yapilan eserler
Selcuklu ya da Osmanli ilk dénem eserlerine dahil edilmistir. (Ozkeser, 2021:3),

Anadolu’nun Osmanlilardan 6nceki hakimi olan Selguklular devleti en kuvvetli devirlerin,
birinci Alaettin Keykubat zamaninda (1219-1236) yasamiglardir. Bu donemde kudretli bir
idareye sahip olan Selguklular, medeniyet ve san‘at bakimindan miikemmel bir gelisme
gostermislerdir. Baskentin Konya olmasi, birgok alim ve san’atkarlar gelmis birinci Alaettin
Keykubat tarafindan derin bir aldka ile karsilanmislardir. Bunun sonucu olarak Konya giinden
giine gelismis, her tarafi san’at abideleri ile dolmaya baslamis ve Islam aleminin tamdig1 biiyiik
kiymetteki alimler yine bu devirde yetigsmistir. Sel¢uklularin bu biiyiik medeniyete biraktiklar
mirast Osmanli Tirkleri, beraberinde getirdikleri sarkin eski kiiltlirtiyle birlestirerek pek
kiymetli yeni eserlerin olusmasina vesile olmuslardir (C1g, 1953:6).

Selguklu ciltleri kahverenginin ¢esitleri tonlar1 ve siyah deriden oldugu, semselerin yuvarlak ve
icinde rimi veya geometrik motifler oldugu goriiliir. Kdsebentleri yoktur ya da oldukga
kiiciiktiir. Selguklu ciltlerinde gegme motiflerin biitiin kapagi kapladig1 gibi baz ciltlerde 6n ve
arka kapag1 ayr1 motifli olanlara da sik rastlanir (Esener, 1998: 17).

Resim 1: Ibniil Bevvab’a ait Kuran-1 Kerim’in Cildi

Resim 2: XIV. yiizyila Ait Memluk Cildi. On iki Késeli Yildiz Ile Olusturulmus Geometrik Kompozisyon
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3.ANADOLU SELCUKLU CiLD SAN’ATI

Anadolu Selguklular1 doneminde geometrik bezemeyle yapilan ciltler XIII. ve XIV. ylizyillarda
yerini yavas yavas bitkisel formlara birakmistir. Akabinde XV. yiizyilda ise Baba Nakkas’in
stilize ¢icek desenleri ciltlerde siklikla kullanilir olmustur. XVI. Yiizyilda ise saglanan siyasi
iktidar her alanda olumlu gelismelere kapi aralamis ve cilt sanatt da Klasik Dénemini
yasamistir. Tam {isluba ¢ekilen ¢icek motifleri kaliba disi olarak hah edilmis ve cilt iizerine
basildiklarinda da kabartilmalar1 saglanmistir. Akabinde farkli teknik ve usullerle tezyin
edilerek birbirinden sanath eserleri viicuda getirmistir.

XVII. yiizyilda Bat1 ile artan miinasebet sonucu Avrupa menseli sanat akimlar1 glinden giine
Osmanli sanat1 etkilemistir. Ciltler tizerindeki semse formlar1 ovalden daha dar ve uzun sekle
dogru gecis yasamis ve ekseriyetle de motifler firca ile naksedilmistir. Avrupa’daki Barok ve
Rokoko motiflerini Osmanli sanatkarlar1 kendi kiiltiir ve sanat potasinda harmanladiktan sonra
ortaya bir Tiirk Rokokosu ¢ikartmis ve ciltler tizerinde de kullanmislardir.

XIX. ylizyilda ise siyasi ve ekonomik buhranlar neticesinde cilt sanatinda 6nceki devirlere
nazaran ilerleme kaydedilememistir. Akabinde matbaanin cografyamiza gelmesiyle de el
yazma eserlerin yerini, matbu kitaplar almistir.

Resim 3 ve 4: Anadolu Selguklu Dénemi, Konya Mevlana Miizesi
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4. OSMANLI CiLD SAN’ATI

Istanbul’un fethiyle birlikte Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul merkezli olarak tiim Osmanli
mubhitlerinde baglattig1 kiiltiirel ve sanatsal agilimlar cilt sanatinin klasik tarzda birbirinden
giizel eserler vermesini saglamstir.

4.1 FATIH SULTAN MEHMED DONEMIi

PN = e A0 st
-

Fatih Sultan Mehmed portresi, 1480, Topkap1 Saray1 Miizesi.

4.1.1 Fatih Devri Cilt Uslubu

Fatih, Istanbul’un fethinden sonra sehrin imarina hiz vermis, mabetler, mescitler, dariissifalar,
kiitiiphane ve medreseler insa edilmistir. Istanbul’un su yollar1 1slah edilmis, birer sanat abidesi
niteliginde ¢esmeler yaptirilmistir. Kisa zamanda yapilan bu degisim sonunda sehir Miisliiman-
Tiirk sehri kimligine biirlinmistiir. Fatih, Manisa’da valilik gorevindeyken kurdugu zengin
kiitiiphanesini, padisah olunca Edirne’ye getirmis, Istanbul’'un fethinden sonra Once
Bayezid’de yaptirdig1 eski saraya, daha sonra da Topkap: Sarayma nakletmistir. Ozel
kiitiiphanesinde bulunan degerli kitaplarindan bazilarini da kurdugu kiilliyenin 8 sahn-1 seman
medresesine Camii’ne, Ayasofya ve Zeyrek medresesine gondermis, bu yolla hepsini birer
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kiitiiphaneye kavusturmustur. Alimlerin ve medrese mezunu bir bilgin olan Sadrazam Mahmud
Paga’ya kadar ctimlesinin hususi kiitiiphanesi vardir. Cogu kitaplarini Fatih Kiilliyesine
birakmislardir (Ismen, 1995:10).

Fatih Sultan Mehmed, otuz yil siiren padisahlig1 siirecinde, ilim ve sanata biiyiik deger vermis
ve kiymetli ilim ve sanat adamlarmin birgogunu bizzat kendi davet etmistir. Istanbul’da
toplanan ilim adamlar1 i¢in, o donemde esine Avrupa’da bile rastlanmayan, bagimsiz biiyiik bir
{iniversite kurmustur. Yenicag1 baslatan Istanbul’un fethi, Avrupa’da Rénesans’in, Osmanli’da
ise ylikselme devrinin baslamasina neden olmustur. Fatih, alimlere destek vermis serbestlik ve
refah saglamistir (Unver,1954: 20)

Tiirk cilt sanatinin gelismesinde Osmanli Saray’min biiyiik rolii oldugu goriilmektedir. XVI.
ylizyilda “.. miicellidan ziimremsinin bir ekol halinde toplandiklarini, Osmanli Saray1 iginde
diger sanatkarlar gibi bir ziimre teskil ettiklerini ve kendi aralarinda muntazam teskilatlar1 olup,
hoca ve talebe olarak ikiye ayrildiklarini hocalar arasinda da maharet ve kidemlerine gore ser
miicellit, ser boliik, ser oda, ser kethiida veya sadece kethiida mevki ve riitbeler ihraz ettiklerini
Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivlerindeki Ehl-1 Hiref defterlerinden 6greniyoruz. Ayrica, Topkap1
Saray1 Miizesi Hazine Arsivi’'nde Ehl-i Hiref Defterleri, adi1 altinda calisanlarin isimleri ve
aldiklar1 maaglar1 bildiren kayitlar bulunmaktadir (C1g,1953: 13).

Cilt san’at saray disinda da ragbet kazanmus, Evliya Celebi’nin belirttigine gore XVIL. yiizyilda
yalniz Istanbul’da yiiz cilt atdlyesinde ii¢ yiiz cilt¢i ¢alistigini, pirlerinin Abdullah-1 Yetimi
oldugu yazmaktadir (Evliya Celebi, 2011: 614).

Tiirk kitap kaplarinin en biiyiik 6rneklerini Fatih Sultan Mehmed adina hazirlanan kitaplarda
gormekteyiz. Kendisi de alim ve sair olan Fatih, ilim ve san’at¢ilara 6nem vererek bunlarin
yetismesini saglamistir. Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde ve Istanbul’un diger
kiitiiphanelerinde Fatih doneminden kalma bircok kiymetli el yazmalari bulunmaktadir.
Bunlarin i¢inde en 6nemlisi Fatih i¢in hazirlanan ilim bakimindan oldugu kadar, tezhip, yazi ve
cilt san ‘at1 bakimindan da bu devre yakisir 6zellikte miikkemmel eserler bulunmaktadir. (C1g,
1953:11).

XV. yiizy1l Osmanl Cildleri’nin bazilari, hepsi birer Tiirk Devleti olan Timurlu, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Tiirkmen ciltleriyle benzerlik gostermektedir. Fatih donemi eserleri genellikle 15.
ylizy1l sonu ve 16.ylizyil baslar1 ve sonlarinda da goriiliir. Fatih dénemi cilt sanati agisindan
Osmanli Devleti’nin yiikselisi kabul edilir. Bu déonemde yazma eserlerin san’at degerinin
olmas1 i¢in yogun bir ¢aba ve 6zen gosteren Fatih Sultan Mehmed ve veziri Mahmud Pasa’nin
koruculugunda olmustur. (Bugiin Mahmud Pasa olarak andigimiz semte ismi verilen vezir.)

15. ylizy1l ciltlerimde siislemede, tabiattan stilize edilmis {i¢lii yaprak, gonca, rumi, gecme,
niliifer, 1tir yapragi, bulut, giil, tepelik, peng, hatayi orta bag, t1§ motifleri kullanilmistir. Bu
ylizyilda kahverenginin gesitli tonlarindaki derilerin yaninda, kirmizi, visneciiriigii, mavi, nefti,
zeytuni, tahini ve siyah deriler de kullanilmistir. Bu eserlerin bazilarinda i¢ kapaklarda

rastlanilir (Aritan, 2008: 46).

Tiirk Islam cildleri hakkinda en az bilgi sahibi olunan husus, onlari iireten sanatkérlarin yani
miicellidlerin isimleridir. Bu donem cildlerinin az bir kisminda imza yer almaktadir. Ayrica
miicellid isim listelerinin verildigi Osmanli Ehl-i Hiref defterleri benzeri resmi belgelerde,
Selcuklu ve Beylikler devri miicellidlerinin isimleri mevcut degildir, yalnizca iirettikleri cildler
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iizerinde yer alan imzalar1 vesilesiyle tespit edilebilmektedir. Imzalar iizerinde simdiye kadar
yapilan aragtirmalar sonunda 22 adet miicellid ismi belirlenmistir.

Fatih Sultan Mehmed’in kendine ait 6zel kiitiiphanesinde bulunan birkag yiiz cilt ¢ogaltilmas,
miizehhip ve miicellitler tarafindan miikemmel bir sekilde tezhiplenmis ve ciltlenmistir. Fatih,
Ozglin eser istemesi, kopyaya karst olmasi sonucunda ortaya benzeri olamayan ¢ok degerli
eserler ¢cikmistir. Basma kalip motiflere ve ayn1 olan kap nakislarina rastlayamayiz.

Fatih Devri, Tiirk san’at zevkinin kitap kaplarina yansimasinin ve kendine 6zgii bir kisilik
kazanmasinin ilk ve en giizel ornegi, 1464’de, Semsettin Kutsi adl1 hattatin yazdigi, imam
Merzuki’nin Serh-i Divan el Hamse adli kitabidir. Bu kitapta kabartma motifler kullanilmas,
iistleri altinlanmig ve yeksahla taramalar yapilmis, esine ender rastlanabilecek bir sanat yapitidir
(Oral, 2008:8)

Resim 4

Fatih Sultan Mehmed Namina Hazirlanan Serh-i
Divan

Al-Hamase Adli ve 1464 Tarihli Kitabin Kab:

(Topkapt Sarayr Miizesi Revan Kiitiiphanesi No
706)

Resim: 5

Ayni Eserin i¢ yan kapak gorseli
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Resim 6: 1493 Tarihli Bir Kur’an Kabinin Dis Yiizi

(Tiirk -Islam Eserleri Miizesi yazi1 salonunda)

Resim: 8, Divan, 15.yy. ikinci ¢eyregi, Siileymaniye/Fatih: 3858, dis kapak miklebi.
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Resim: 10, Divan, 15.yy. ikinci ¢eyregi, Siileymaniye/Fatih, I¢ kapak miklep semsesi.

Resim: 11, Divan, 15.yy. ikinci ¢eyregi, Siileymaniye/Fatih: 3858,
I¢ kapak miklep kdsebendi.
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Resim: 12, Mesnevi, 1456, Siileymaniye/ Fatih, i¢ kapak ve i¢ kapak miklebi

Resim: 14 ve 15, Mesnevi, 1477, Siileymaniye / Fatih, dis kapak ve miklebi
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Cilt tizerindeki bu bezemeler bu yiizyilda daha ¢ok parcali olarak hazirlamis olup bu pargalar tistten
ve alttan ayirma motiflerle siislenmistir. Semse ile kosebent aras1 bos birakilmis ve ¢ok az sayida
ciltle siislenmistir. Bu ylizyilda 6zellikle gomme teknigi ve ezilmis altinin fir¢ayla ile siiriilmesi ile
yapilan siislemeler goriilmiistiir. Bazen de zeminin kabartmalarinda sar1 ve yesil, iki renk altin
kullanilmistir. Desenlerde Sarilma (pigide) ve hurdali rumiler ustalikla islenmis, altina bolca yer
ayrilmistir. Ortaya koydugu yeni bir lslupla, XVI. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli sanatina
damgasini vuran dahi sanatkar, Karamemi“dir. Sahkulu“nun 6grencilerinden oldugu bilinen bu
sanatkarin iistiin basaris1 sarayin dikkatini ¢ekmis ve hocasiin vefatindan sonra (1556) padisah
tarafindan ser nakkaslhiga getirilmistir.

Resim : 16, Hadikatii’l-Hakika ve Seri’atii’Tarika Fahriname,
15.yy. ikinci yarisi, Stileymaniye/Fatih, dis kapak ve miklebi.(1460)

Resim: 17; Hadikatii’l-Hakika ve Seri’atii’Tarika Fahriname,

15.yy. ikinci yarisi, Stileymaniye/Fatih: 3732, i¢ kapak semsesi.

Resim: 18, Hadikatii’l-Hakikave
Seri’atii’ Tarika Fahriname, 15.yy.

ikinci yarisi, Siileymaniye/Fatih: 3732,

i¢ kapak mikleb semsesi

Resim:19, Hadikatii’l-Hakikatiil ve Seri’atii’Tarlka Fahriname, 15.yy.

ikinci yarisi, Stileymaniye/Fatih: 3732, i¢ kapak mikleb kosebenti
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4.2.11. BAYEZID DONEMI

Resim: 20, Sultan II. Bayezid

Sultan Bayezid’i Veli (1447—-1512), Fatih Sultan Mehmed’in biiyilik ogludur. Fatih’in 886/1481
de vefati lizerine Osmanli tahtina ¢ikti. Osmanli devletinin sekizinci padisahidir.

II.Bayezid, babasinin vefatindan sonra Kitaplara sahip ¢ikmig ve kitaplarin bas ve son
sayfalarina kendi miihriinii vermistir. II. Bayezid tahta gectikten sonra diger nakkashaneler
etkisini kaybederken caligsmalar, Istanbul’daki Hassa nakkashanesinden idare edilmeye
baslandi.

II. Bayezid’in hiikkiimdarlik yillar, istikrar ve gilivenlik igerisinde gegen bir donem olmustur.
Kendisi de hattat olan II. Bayezid tarihi ve edebi eserlerin yazilmasina énem verdigi kadar hat
sanatina da dnem vermis ve gelisiminde 6nemli bir rol iistlenmistir. O donemde 6zel eserleri
yazan ve ayr1 mevkide tutulan hattatlar ile divan katipligi yapan farkl kisiler bulunmaktadir.
Divan katipligi yapanlarin sayilar1 kesin olmamakla birlikte dokuz miicellidi mesgul edecek
kadar ¢ok oldugu soylenir. Seyh Hamdullah’in aldig: 6diillerin , en yiiksek meblaglar oldugu
kayitlardan anlagilmaktadir. Bu durum, o tarihlerde padisahin kendisine gosterdigi itibarin,
sanat hayatindaki yerinin ve mevkiinin bir gostergesidir.

Hattatlarin kiblesi “Kibletii’l Kiittdb™ lakabiyla anilan Seyh Hamdullah kendisinden sonra da
pek cok sanatkara eserleriyle oldugu kadar, sahsiyetiyle de dnemli bir 6rnektir. Yazdigi Kur’an-
1 Kerimlerin sayis1 47, En’am-1 Serif, evrad (tekrarlanan dualar) ve ezkar (zikirler) ile ciizlerin
sayis1 1000 1 bulmaktadir. Meydana getirdigi kit’alar, meskler ise sayisizdir.
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XVI. ylizyil cilt sanatinda miicellitler klasik donemden esinlenmekle beraber desende yenilikler
de yaparak oval dilimli semse ve kosebent icerisindeki bir yaprak ve saptan ¢ikan ince dallart
semse i¢inde dagilan, kivrilan veya kirilarak dolanir sekilde ¢izmislerdir. Bu dallar iizerinde
hangeri yapraklar, Goncagiil halinde veya a¢mis hatayi motifleri siralanir. Enli gémme
bordiirlerde hatayi bulut diizenlemesi yapilir, saz iislubu olarak tanimlanan bu tasarim,
miklepte, semse ve kosebentlerde de tekrarlanir (Tanindi, 1999 :31)

XVI yy. basindan itibaren Osmanl sanatkarlar1 artik Yakut yerine Seyh Hamdullah tavriyla
yazmaya baslamistir. Ayrica Seyh Hamdullah’tan itibaren Osmanli Tiirkleri mushaf yaziminda
nesih hatti kullanmaya baslamiglardir. Bu sebeple Osmanli kaynaklarinda nesih hattindan
“Hadimii-1 Kur’an” diye bahsedilmektedir. O dénemde Seyh Hamdullah’dan baska Istanbul’da
sOhret sahibi bir diger hattat Karahisar’dir. Ahmet Karahisari Yakut tavrindaki yazinin yeniden
ithyasi i¢in gayret etmekte ve o yolda eserler vermektedir. Ancak devam ettigi bu yol bir nesil
sonra tiikenmistir.

XVI. yiizy1l ortalarina kadar Ehl-i Hiref™e mensup ve sayilar1 49 kisiyi bulan nakkas ve miicellit
toplulugunun sayist XVI. yiizyil sonunda 170 kisiye yaklagmistir. Bu sayiya kitap liretiminde
ve Ehl-i Hiref“te kayitli olmayan katip ve miiellif gibi sanatgilar dahil degildir. Saray
nakkashanesinde ise baslayan her sanatci, Ehl-i Hiref e bagli olsun veya olmasin sarayin
hizmetinde, saray yonetiminin istegi dogrultusunda eser vermekle yiikiimlii idi (Tanindi, 1996:
140).

II. Bayezid, sehzadeligi ve Amasya valiligi sirasinda Seyh Hamdullah ile yakindan ilgilenmis,
hatta Hamdullah’in yazi hokkasin1 kendi elinde tutarak iistada hizmette bulunmustur.
Davetlerde de en yakininda oturtmus, diger misafirlerden ayr1 tutmustur.

1481'de Fatih Sultan Mehmed Han’in vefati iizerine tahta davet edilen Sehzade Bayezid,
Amasya’dan ayrilirken hocas1 Seyh Hamdullah’1 Istanbul’a davet etmistir. Bayezid Han’in
saltanat tahtma ¢ikmasindan bir siire sonra Hamdullah istanbul’a gitmis, Amasya’da iken
arkadaslik yaptig1 Hattat Abdullah ve Hattat Cemaleddin Amasi’nin evine misafir olmustur.

Hocasinin Istanbul’a geldigini isiten Sultan Bayezid Seyh’e olan muhabbetinden, ona yakin
olmak ve sohbetinde bulunmak i¢in sarayin harem dairesi civarinda oda tahsis etmistir. Daha
sonra Seyh Hamdullah, saraya katip ve sarayda muallim tayin edilmistir.

Resim: 21, Seyh
Hamdullah'in
Mushaf -1 Serif’in
Ser Levhasi
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Resim: 22 ve 23, Seyh Hamdullah’in Mushaf -1 Serifi, D1s ve i¢ Kab1

Nakkashanenin Topkap: Sarayinda teskilatlanmasi Sultan I1.Bayezid doneminde olmustur.
Fakat fatih Sultan Mehmed doneminde bazi teskilat boliiklerinin oldugundan bahsedilir.

Saray nakkashanesinde sanatkarlar ve eserler hakkinda kayitlarin diizenli tutulmasi 16. ytlizyilda
da baglamigtir. Bu nakkashanelerdeki ¢alisma seklinin daha eski devirlerde Tiirk saraylarinda
da oldugu bilinmektedir.

Saraydaki Ehl-i Hiref maas defterlerinde sarayda kirk bes boliik oldugundan bahseder. Bunlarin
icinde katip, miicellit, zerger, hakkak, zernisanci, zerdiiz, kazaz ve ¢iniciler gibi bircok boliik
yer almaktadir. Teskilatin en 6nemli ve en kalabalik boligii ise Cemaat-i Rum ve Cemaat-i
Acem adindaki nakkaslar boliigiidiir. Bunlar ii¢ ayda bir maag alirlard.

15.yiizyilin son ¢eyreginde Bursa, Edirne veya Amasya nakkashanelerinde hazirlanan eserlerin
iislup ozellikleri bakimidan incelendiginde i farkli tarzin ortaya cikigi goriiliir. Bunlar
Tiirkmen {islubu, Fatih déneminden gelen ve Baba Nakkas diye bilinen Uslip ve Timuri
sarayindan gelen tsluptur.

I1.Bayezid tahta gectikten sonra diger nakkashaneler de yavas yavas etkisini kaybederken
calismalr tek bir merkezden Istanbul’da “Hassa Nakkashanesi” nden idare edilmeye baslar.
Kitap sanatlarinda merkezi zevkin olusturacagi yeni tarz 16.ylizyilda “Osmanli Klasik Tezhip
Uslibu “olarak tanimlanacaktir.

II.Bayezid donemi nakkashanenin gelismekte olan bir sanatkar kadrosu ve ayni oranda gelisen
bir tasarim zenginligi s6z konusudur. Tiirkmen {islubunda ise ¢ok giiclii bir desen ve motif
anlayis1 yaninda renklerde sadelik goriilmektedir.
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4.2.1 Seyh Hamdullah'in Tipki Basim Kur’n-1 Kerim’i

Osmanl1 hat sanatinin kurucusu kabul edilen Seyh Hamdullah’in, Sultan II. Bayezid’in tilaveti
icin 6zel olarak yazdigi Mushaf-1 Serif’in tipkibasimidir. Giiniimiiz baski teknolojilerindeki tiim
yontemler denenerek ulagilabilen en iist kalitede 1000 adet basilip Prof. Dr. Muhittin Serin’in
kaleme aldig1 “Seyh Hamdullah ve Yazdig1 Mushaf-1 Serif” adli Tiirkce-ingilizce kitapgikla
birlikte 6zel kutusunda sertifikali olarak yayimlanmustur.

Sultan II. Bayezid'in hat hocaligimi da
yapan Seyh Hamdullah'in yaklagik 500 yil
once yazdigr Mushaf-1 Serif, klasik hat
sanatimiza getirdigi yeniliklerin yani sira
harikulade tezyinat ve cildiyle iilkemizdeki
en degerli el yazmasi Kur’an-1 Kerim’lerin
arasinda yer alir.Seyh Hamdullah hatti
Mushaf-1 Serif, klasik hat sanatinda daha
once Ornegine pek rastlanmayan harekeli
nesih hatla yazilmis ve bdylece okumada
kolaylik saglanmistir. Seyh Hamdullah’in
gelistirdigi bu kitabet {islubu zamanla
muhakkak, reyhani veya aklam-1 sittenin
karisik olarak kullanildig kitabet tiiriiniin
yerini almis ve biitiin Islim diinyasinda
Seyh Hamdullah'in gelistirdigi nesih hatla
mushaf yazma gelenegi hakim olmustur.

Mushaf-1 Serif’in metni altin ve siyah
cetvellerle ¢erceve icine alinmis, hizb, asr,
cliz, hams, secde giillerindeki hat ile
stirebas1 yazilar1 zamanla Kur’an metnine
karismasini onlemek icin beyaz
miirekkeple ve rika hatla yazilmistir. Sultan
II. Bayezid’in hizmetkarlarindan

Resim: 24, Seyh Hamdullah'in Tipki Basim Kur’n-1 Kerim’i

miizehhip Hasan b. Abdullah tarafindan yapilan tezhipte ise, o devrin desen, motif ve renk
ozellikleri biiyiik bir ustalikla uygulanmistir. Cildinin dis ve i¢ ylizeyinde sahtiyan deri iizerine
semse, kosebent, salbek ve zencirek formlari, hatdyl ve rimi motifleri kabartma olarak
islenmistir.

Grafik ve renk ayrimi hexachrome-multi color teknigine uygun bi¢imde 10 renk olarak
yapilmistir. Kur’an-1 Kerim tipkibasim uygulamalarinda iilkemizde ilk defa bagvurulan bu
yontemle ayni rengin farkli tonlar1 esere yansitilabilmis, sayfalardaki cesitli leke izleri ve renk
gegcisleri basariyla aktarilmistir. Bu noktada pantone renklerden olabildigince kaginilarak asil
niishadaki dogal dokunun elde edilmesi amaglanmistir. Eserdeki yaldiz efektini alabilmek i¢in
ise kimi stire baglarinda iki yaldiz ve ¢esitli boyalar katilmak suretiyle dordiincii bir yaldiz efekti
elde edilmistir. Ulkemizde en yaygin kullanima sahip klasik tram baski yonteminin yerine
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tezhipli boliimlerdeki fir¢ga boyasinin sahip oldugu dogal dokuyu ve sayfa zeminlerindeki
gerceklik hissini en hassas bigimde yansitabilecek kum tram yontemi kullanilarak eser iki
geciste basilmistir. Tipkibasimin kapaginda, orijinaline en yakin doku ve renge sahip iki ayr1
hakiki deri lizerine sicak varak ve soguk gofre olmak iizere toplam yirmi dort baski uygulanmas,
eserin agiz kisimlari, dogallik hissi saglamak amaciyla c¢esitli kumas boyasi karigimlari
kullanilarak tek tek elde boyanip iizerine ipek baski (serigrafi) uygulanmistir. Boylece asil
nishanin agiz kismindaki desenlerin tipkibasimda ayniyla yer almasi da saglanmistir.
https://www.yek.gov.tr/Home/ShowLink?LINK _CODE=12

I HAMDUITIT A

Resim: 26, Kuran-1 Kerim’in Zahiriye Sayfas1 ve biiyiitiilmiis sekli.
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5. FATiH DONEMI CiLT SANATININ OZELLIKLERIi

Fatih doneminde etkili olmaya baslayan Baba Nakkas tislibunun etkileri Sultan II. Bayezid
donemi kablarinda biraz daha hafiflemistir. XVI. yy. ilk yarisinda kitap kablarinda yaygin
olarak semse, salbek ve kosebent kullanilirken, desende bitkisel ¢ikisli motifler agirlik kazanir.

II. Bayezid doneminde goriillen semse, salbek ve kosebentlerden miitesekkil gdbmme kitap
kablar1 kaliteli bir tarz ciltlerin iscilige, giiclii bir desene sahiptir. Miicellid Giyaseddin’in semse
salbek ve kosebentli kitab kablarinin yayginlagsmasindaki pay1 biiytiktiir. Sultanin edebiyat ve
tarih yazanlarina olan alakasi, kendisine pek ¢ok eserin ithaf ve hediye edilmesini Kosebendler,
Fatih donemi i¢in karakteristik olan, u¢larin- da yarim tepeliklerin bulundugu dilimli, ortasinda
geriye dogru kivrilmis formda- dir. Semse 4 dilimli goriiniislii oval formun, késebendde oldugu
gibi ortalarindan igeriye kivrilmalariyla olusmustur. Uglarinda salbekler vardir. Gerek
kosebendlerde, gerekse semse ve salbeklerinde ¢ok orijinal bir tasarimla, iki kademe goriiniimii
verir sekilde, altta rimiler, tistte hatai, peng ve yaprak yapilmistir. Kdsebent ve semsenin dislart
cift tahrirle altinlanmigtir. Cildlerin miklebi de kapaklar tarzinda yapilmistir.

Fatih donemi cild i¢ kapaklar1 bazen dis kapaklardan daha oOnemli ve kaat’ tarzinda
yapilmislardir. Bunun giizel bir 6rnegi Tiirk ve isldim Eserleri Miizesi :448’de bulunan bir
Kur’an-1 Kerim olup XV. yiizyilin II. yarisina aittir.

XVI. ylizyil, Klasik Osmanl cildgiligi’nin yaninda, Safevilerin de ¢ok giizel 6érnekler verdigi
bir dénemdir. Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi:512’de bulunan bir Kur’an-1 Kerim’in dis ve i¢
kapaklar1 bunun bariz 6rnegidir. Bu ylizyilda artik genis zencirekler yerini ince sarmal
zencireklere birakmistir. Bundan sonraki kartuslar i¢inde bitkisel tezyinat vardir. Kosebendler
oval siskin semsenin 4’1 seklindedir. Gerek kosebendler gerekse semsede geometrik formlarin
aralarindaki bulut ve nebati siislemeler goriilmektedir. Kdsebendler ve semse arasinda kalan
bosluklar miilemma’ olarak, i¢inde, i¢ kapaklarda da oldugu iizere bulutlar arasinda peng, giilce
ve yapraklarla tezyin edilmistir. i¢ kapaklar birkag sira cetvel ve igleri tarali sarmal zencirekten
sonra uglar1 ve aralar1 yuvarlak kartuslar gelmektedir. Kartuslar ve kosebend kat’ tarzinda
yapilmistir. Kartuglarin i¢lerinde simetrik rGmiler vardir. Dilimli kdsebendlerin merkezinde
rimi, u¢ kisminda nebati motifler gene kat’ seklinde yapilmis olup, motiflerin derisi altinla
boyanmis, zeminleri lacivertle renklendirilmistir. Kartuslarla semse zemini arasi da altinh
zemin icinde, kivrim dal iizerine mavi nebati tezyinatla siislenmistir. Siskin oval semse ve
salbeklerin zemini siyah deri olup, icleri fevkalade gilizel sakayik, hatai, peng, gonca ve
yapraklarla miizeyyendir. Kosebent semse arasindaki bosluk, 6n kapakta oldugu gibi sar1 ve
yesil altinla miilemma’li zemine igne perdahli olarak yapilmais, iri bulutlarin aralar1 rengarenk
nebati tezyinat ile slislenmistir.

Fatih donemi ciltlerinde kullanilan deriler, renkleri bakimindan ozellik tasirlar. Cilt
kapaklarinin dis ylizeylerinde koyu renkli, siyah ve kahverengi deriler kullanilirken, kapak
iclerinde ise, bordo, kahverengi ve kirmizi orta tonlar1 kullanilmastir.
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Fatih donemi, cilt sanatinda XVI. yiizy1ll Osmanli Klasik Donem erken 6rneklerin verildigi
donem olmustur. Cilt kapaklarinda, semse, kosebent, i¢ kisimlarda kaat’ islendigi, donemin
Timur ve Tirkmen ciltlerinden etkilendigi bu nedenle az da olsa 6n ve arka kapakta hayvan
figiirlerinin islendigi goriiliir. Bazi ciltlerin kosebentlerinde yukariya dogru ko¢ boynuzu gibi
kivrilan desenlerin ¢alisildigi, bu desenin hem tezhip sanatinda hem cilt kapaklarinda goériilmesi
ayrica onem arz etmektedir (Oral, 2008:26).

Resim: 27, Fit-Tip, Arapca nesih hatt1 ile yazilmus tip kitabi, yazari: Ibn-i Sina, Fatih

Donemi, ¢ift sayfali semseli zahriye sayfasi ve i¢ kabi, S.K, Turhan Valide 265, 1

Resim: 28, Kitabii’s- Sifa, 871/ 1466, Tire, Necip Pasa:446. Kaat’, Kapak ici

I¢ kapag1 dis kapak tarzinda yapilmis: Kaat’, klasik soguk semseli veya yazma semseli cildler.

Osmanli sanatinda kitap sanatlarinda XV. ylizyilda oldukca ileri seviyededir. Fatih Sultan
Mehmed'in tezyin edilmis ve ciltlenmis kitaplarla dolu o6zel kiitiiphanesi i¢in saray
nakkashanesindeki sanatkarlar tarafindan donemin sernakkasi1 Baba Nakkasin gézetimi altinda
sanat degeri yiiksek el yazmasi eserler meydana getirmislerdir. Osmanli klasik sanatlarina
uygun bi¢gimde hazirlanan bu kitaplarin ciltlerinin ¢ogunda, i¢ kapakta rumi ve hatayi grubu
motifleriyle oyma seklinde klasik semseli ve kosebentli desenler bezenmistir. Fatih Sultan
Mehmed’in ince sanat anlayisinin etkisiyle saray nakkashanesinin en giizide eserleri arasinda
yer alan kat1' sanatiyla islenmis ciltler, orijinal eserlerdir. Fatih Donemi’de kaat’ daha ¢ok rumi
desenlere uygulanmistir.
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6. Bayezid Donemi Cilt Sanatinin Ozelligi

Resim: 29, 16. yiizyila ait Nusret-name adli kitabin cilt kab1
(Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine no: 1365)

Resim: 30, Baba Nakkas tislubunda
kitap kab1 (Birol, 2016: 379)

XVI. yiizy1l, Tiirk san’at hayatinin miistesna bir devridir. Siyasi hayattaki biiylik basarilar sanat
hayatinda da kendini gostermis, her konuda en degerli eserler bu devirde meydana getirilmistir.

II. Bayezid doneminde (1481-1512) sarayda ilk miicellidhane agilmistir. Bu donem kitap
kaplarinda kullanilan siislemelerde miicellidler klasik gelenegi devam ettirmekle beraber
yeniliklerden de geri kalmamislardi. Bu yenilik, semse ve kdsebent iclerini dolduran bezeme
tasariminda goriilmiistiir.

16. ylizy1l Tiirk cilt¢iliginin klasik ¢agidir. Ciltlerin semseleri artik 15. yiizyildaki gibi yuvarlak
dilimli olmay1p, beyzi ve salbeklidir. Genellikle sar1 ve yesil olmak iizere iki degisik tonda altin
kullanilmigtir. Bitkisel stislemenin agirlikta oldugu ciltlerde nargicegi, altili ¢igek, rumi, gonca
giil, 1g, tepelik oldukea sik kullanilan motiflerdir.

Fatih devri Tiirk cildi i¢in bir yiikselme ¢agidir ve ilk ciltcilik teskilati da bu yiikselmeye paralel
olarak 1l. Bayezid zamaninda kurulmustur. Bu doneme ait ilk 6rneklerden birinin kapaginda yer
alan kabartma motiflerin altinlanip teberle taranmasi suretiyle yapilmis 'siisler. O asirda mesine
bagka bir millette rastlanmayan sanat eseri niteliginde ciltlerin meydana getirildigini
gostermektedir. Bu donemde bazi kapak igilerinin yapilisinda da degisik bir teknik
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uygulanmigtir. Bu teknik dis kapagin ziddi bir renkte olan i¢ kapak derisinin boya veya altinla
stislenmesidir. Ayrica kat' tarz1 i¢ kapaklar da bulunmakta, ancak bunlarin Timurlu ve
Safeviler'inkiler gibi ¢ok renkli olmayip zeminde bir veya iki renk ihtiva ettikleri goriilmektedir.
Semseler, ¢ogunlukla oval oldugu goriilii. Bu devirde kahverenginin ¢esitli tonlarindaki
derilerin yaninda kirmizi. Visneciirigli, mavi, mor, nefti, zeytuni, tahini ve siyah deriler de
kullanilmigtir. Bunlarin bazilarina 6zellikle i¢ kapaklarda rastlanir. Ciltleri ¢ogunlukla ti¢li
yaprak, gonca, 1tir yapragi, bulut, tepelik, peng, hatayi, ortabag, t1g, niliifer, giil ve riimi
gecmeler siisler, manzara, girift tezyinat ve canli motifleri pek bulunmaz. XV. ylizyilda deriden
baska lake ve kumas ciltler de yapilmistir (Oral, 2008: 26).

Osmanl1 imparatorlugu ' nun her sahada oldugu gibi cilt sanatinda da en muhtesem ¢ag1 olmus
ve bu yonden de klasik donem adin 1 almistir. Ciltteki bu gelis-6 me biraz da XVI. yiizyilin
baslarindan itibaren her renk deriyi liretebilen Osmanli dericiliginin gelismesine baghdir. Belirli
iisliiplarin dogdugu bu dénemde tezyinat Iran ciltlerinin aksine biitiin sath1 kaplamaz. Alttan
veya Ustten ayirma semselerle cilde sade bir gilizellik verilmistir. Bu asirda semseler sadece
ovaldir. XV. yiizyil ciltlerinde oldugu gibi kabartma semse ile kdsebentlerin aras1 ¢ogunlukla
bos birakildigi halde bazan bunlarin aralarmin kabartma veya halkar tarzinda motiflerle
dolduruldugu milemma semseler de yapilmistir. Bu donemde meydana getirilen deri
goriinimlii kumas ve kumas goriiniimlii deri cilt kapaklart 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Kapak
icleri XV. ylizy1l gelenegini devam ettirir. Bu asirda bordiirler daha genislemis ve iglerine
yuvarlak veya ova! Kartuslar konulmustur. Stislemelerde XV. yiizy1l motifleri de kullanilmakla
birlikte daha ¢ok klasik devrin biitiin sanat kollarina hakim olan stilize nar ¢igegi, altili ¢igek,
cintemani-bulut ve bilhassa tirtilli yaprak goriiliir.

Cildlerde kullanilan desenlerin aynilar1 kat” olarak uygulanmaistir. Fatih Dénemi’nde kullanilan
hatai, rumi, figiir, nebati motiflerinin hepsinin kat’ uygulamalar1 vardir. Fatih Devrinde goriilen
orgii, gecme, geometrik tezyinatin ve 16. yy.’da goriilen bulut, yar stilize nebatiu tezyinatin
kat’ uygulamasi yoktur. Ozetle bir cild tipi olan kaat’I1 cild; Fatih Devri klasigidir ve Fatih Devri
tipleri arasinda sayilmalidir. Kaat” San’atinin cildde Fatih Donemi’nden Once uygulamasi
yoktur. Kaat’un 15. yy.’da ¢ok yayginken, 16. yy.’a gelindiginde uygulama azalir ve 16.
yy.’dan sonra neredeyse goriilmez. Dolayisiyla Fatih Donemi’nin karakteristigi kabul edilir.
Cildlerde kullanilan desenlerin aynilar1 kat’ olarak uygulanmustir. Fatih Donemi’nde kullanilan
hatai, rumi, figiir, nebati motiflerinin hepsinin kat’ uygulamalar1 vardir. Fatih Devrinde goriilen
orgli, gecme, geometrik tezyinatin ve 16. yy.’da goriilen bulut, yar stilize nebatiu tezyinatin
kat’ uygulamas1 yoktur. Kaat’ cabuk yipranabilecek bir siisleme ¢esidi oldugundan i¢ kapakta
uygulanir. Nadir dis kapak 6rnekleri de vardir. Kaat’ semse, salbek, kosebend, bordiir, sertab,
mikleb semsesi ve kdsebendinde uygulanir. Kaat’in zencirek uygulamasi yoktur. Kaat” kapagin
derisinden ayr1 bir deriden oyulur. Bu deri ilk yapilan kat” uygulamalarinda siyah deri iken daha
sonra diger renkler de kullanilmistir. Bazen de kaat’in deseni altinla tahrirgekilmistir. Kaat’
figiir gibi ir1 desenlere uygulandigi gibi, ¢ok sik rumilere ve bitkisel

Sonug;

Osmanl1 donemi ciltlerinde degisik malzemeler kullanilmasi yaninda saglamligi bakimindan en
cok deri kullanildig1 goriilmiistiir. Her donemde degisik renklerde kullanilan derinin en ¢ok
kahve renginin tonlarinin kullanildigi, dis1 deriyle kapli olan ciltlerinin i¢ kapaklarmin da
deriyle ya da kaat’ siisleme teknigi ile kaplandigi goriilmektedir. Ciltlerde erken donem
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orneklerinde geometrik ve figiirlii siislemelere yer verilirken, klasik ve ge¢ donemde bitkisel
agirlikli siisleme kompozisyonlar kullanilir olmustur.

XV. ylizyilda Selguklu ve Beylikler gelenegi olarak bazi ciltlerde iki kapagin birbirinden farkli
tasarimlarin yapildigi goriilmekle birlikte 16.ylizyildan sonra bu uygulama kullanilmamastir.
Fatih ve Bayezid donemlerinde miklep ile 6n ve arka kapagin ayni desenden yapildigi, daha
sonra onarim nedeniyle bu kapak desenlerinin degistigi farkedilmektedir.

Bazi Kur’an’larin sertabinda ise Kur’an’a abdestsiz dokunulmamasi gerektigini bildiren
ayetlere yer verilmistir. Kapaklar genellikle semseler, salbekler, kosebentler, bordiirler,
zencerekler ve cetvellerle stislenmistir. Ancak bir kisminda semseli tasarim yerine tiim zeminin
stislendigi goriilmektedir. Ciltlerde erken 6rneklerde geometrik ve figiirlii siisleme goriiliirken,
klasik ve ge¢ donemde bitkisel agirlikli siisleme kompozisyonlar tercih edilmistir.

XV. yiizyil cild érneklerinde Selguklu ve Beylikler doneminde donemde geometrik, figiirlii ve
bitkisel tasarimli siislemelere yer verilmistir. Elips, semseler, geometrik gecmeli kdsebentler ve
zencirekler donemin ciltlerinde goriilen 6zelliklerdir.

16. yiizyilda Ehl-i Hiref teskikatinda gorevli sanatkarlarin eliyle kurallar1 belirlenen Osmanli
ciltlerinde 20. yiizyila kadar ayni is¢ilik ve kiigiik farkliliklarla devam etmistir.
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